Prefaci

Elvolum que presentem s’inscrin en el projecte de recerca «Els classics i la llen-
gua literaria: norma i canon», impulsat per la Seccio Filologica de I’Institut
d’Estudis Catalans i dut a terme per la Societat Catalana d’Estudis Classics.
L’objectin general d’aquest projecte és mirar de definir la influencia dels an-
tors classics grecs i llatins en la configuracio d’alguns canons i normes, tant en
el camp de la llengua com en el de la literatura catalanes. Es tracta de detectar,
en les traduccions d’antors classics llatins i grecs al catala dutes a terme des del
segle xvI fins al xx, les solucions que s’han emprat per adaptar a I’sis de la llen-
gua catalana determinades construccions sintactiques d’una especial comple-
xitat —oracions de participi, gerundis, oracions completives i condicionals, I'tis
de la veu mitjana grega, etc.— o d’individuar un repertori lexic especific—re-
toric, poetic, mitologic, de géneres literaris, d’innovacions, etc. D’aquesta ma-
nera sera possible establir, mitjancant una comparacio entre les traduccions
més importants dels autors classics d’un determinat periode i les obres cultes de
creacid llinre, si ha existit o no una influéncia significativa de la llengua de les
unes sobre les altres i també si aquesta influéncia es reflecteix en els continguts
literaris.

L’objectin d’aquesta recerca és, sens dubte, un tema de fons que en part ja
ha estat explorat, pero que demana encara una aplicacio pacient i continuada,
i que per a nosaltres ha comportat, en una fase preliminar ja acomplerta, Ies-
tabliment d’un repertori de les traduccions dels antors classics al catala des del
segle xvI fins al xx —el periode fixat per al nostre estudi— per tal de permetre
calibrar amb més precisio I'ambit de la seva possible influéncia. Tot seguint
aquest plantejament, els articles que recull el present volum analitzen exem-
ples concrets de laportacio dels classics a Padopcié i Paclimatacio de formes li-
teraries —poesia epica jaumina, les vides d’Isop, I'idil-li, la tragedia barroca—
i de la difusié dels textos classics antics a Catalunya —iis escolar, ecos d’Ausoni
en la poesia de Fontanella, traduccions d’Ovidi. L’iltim article comenta una

9



MONTSERRAT JUFRESA

narracio que rebutja el model classic i que mostra oposicié del seu autor, Ma-
nuel Brunet, a I’ideari noucentista.

Per comencar, Antoni Biosca, en larticle « Literatura llatina dedicada a
Jaume I» ens acara amb el fet que tota la literatura llatina no classica, que
s’estén fins als segles xviII i XIX, hagi quedat desvinculada dels estudis de les
literatures nacionals medievals i modernes com si es tractés d’una «literatura
nacionalment apatrida»; per aquest motin, segons estudids, no acostumen a
ser inclosos en els manuals de la literatura catalana autors que, com Pere Mar-
sili, Lorenzo Valla o Josep Manuel Minyana, van escriure obres molt relacio-
nades amb la Corona catalanoaragonesa i la historia catalana. Aixi, Particle
de Biosca se centra en estudi i la comparacid de tres obres escrites en llati als
segles X1V, XVI i XVIII, respectivament, que narren els mateixos fets del rei Jau-
me I amb diverses variants i matisos, pero sempre amb la intencio de presen-
tar-lo com un model a imitar, malgrat els diferents contexts en qué podem si-
tuar-les.

El dominic Pere Marsili va compondre I'anyy 1313 el Liber gestorum o
Chronice illustrissimi regis Aragonum domini Iacobi, uictoriossimi princi-
pis, que l’any segiient regala personalment al rei Jaume I1. Aquesta obra re-
presentava la internacionalitzacié del Llibre dels fets, auntobiografia de Jau-
me I, i la convertia en una cronica molt més oficial. Mitjancant diversos canvis
—el pas del catala al llati, la narracid en tercera persona, l'afegit o eliminacio
d’episodis, etc.—, aquesta adaptacio de Marsili mostra la figura de Jaume I
com la d’un rei guerrer i sant que lluita contra els infidels, al mateix temps
que afegeix informacié abundant sobre orde dels dominics, caracteristiques que
el converteixen en un llibre nou, susceptible de ser presentat a les corts d’arren
d’Enropa. A més, 'obra de Marsili és important per poder reconstruir Parque-
tip del Llibre dels fets, ja que procedeix de l'original del text catala, avui per-
dut. Molt més endavant, 'any 1582, Bernardino Gomez Miedes, canonge de
Sagunt, redacta una altra biografia llatina de Jaume I, De uita et rebus gestls
Tacobi primi, regis Aragonum, cognomento Expugnatoris, gue dos anys més
tard el mateix autor publica en versid castellana.

El context literari d’aquesta obra és el d’un génere particular, format per
biografies humanistiques llatines dedicades als membres de la Corona d’Ara-
g0, genere que gaudi d’especial predicament en els territoris del sud d’Italia
com ara la cort napolitana d’Alfons el Magnanim. S’ha assenyalat que la ra¢
per la qual Miedes va escriure una obra dedicada a un rei que havia viscut
tres-cents anys abans pot ser la idoneitat de la figura de Jaume I com a model
d’emperador i també el fet d’haver estat el fundador del regne de Valencia.

10



PREFACI

Aquesta obra evidencia influencies de Pescriptor llati Titus Livi, que interpre-
tava la historia de Roma des del prisma de les reformes politiques i socials du-
tes a terme per emperador August. Biosca suggereix que Miedes entenia
d’una manera similar a Livi la tasca de historiador, i que pensava en el sen
temps, l’época dels Austria, mentre descrivia les gestes del rei Jaume I.

Encara més tard, possiblement a principis del segle xviii, en el context de
la Guerra de Successio al tron espanyol, Josep Ignasi Barbera va escrinre el
poema épic Triumphus Valentinus, lTacobi primi Aragonum regis, Virtute
partus atque Fortuna, gue dedica a Felip V, el candidat que, en general, menys
suport havia rebut per part dels valencians. El context intel-lectual en que s’in-
sereix aquesta obra és el dels nouatores, un moviment il-lustrat que propugna-
va el ressorgiment del llati com a llengua de cultura, i Pobjectin d’aquest poe-
ma era presentar un monarca que servis de model a Felip V. El Triumphus
Valentinus no va ser mai impres, només s’ha conservat en manuscrits i consta
de dotze llibres d’uns sis-cents versos cadascun. Aquesta estructura indica que
Pautor tenia ’Eneida de Virgili com a referéncia, intencié que evidencien
també les multiples citacions mitologiques que acompanyen la descripcio dels
fets de Jaume I, aixi com el metre emprat, ’hexametre dactilic. Barbera prete-
nia convertir el rei Jaume I en un heroi classic que caminava entre déus, Felip
V en un reformador de la seva época tan important com va ser-ho August i ell
mateix en un émul de Virgili, pero el seu projecte no va assolir gaire resso.

Biosca fa notar que les tres obres llatines estudiades pertanyen a periodes
historics distints i estan escrites en tres tipus de llati diferents: el Liber gesto-
rum, en llati medieval influit per la llengua vulgar i amb una gran riquesa le-
xica; el De uita et rebus gestis lacobi, en llati humanistic que imita d’una ma-
nera artificiosa la sintaxi del llati classic, i el Triumphus Valentinus, en llati
neoclassic que recupera el lexic especific de les obres classiques i en crea de non.
L’estudi es tanca insistint en una reflexic que ja hem trobat a I'inici: no hem
d’excloure de la historia de la literatura catalana la literatura llatina escrita
per autors catalans o referida a temes catalans perqueé aixo ens dona una visio
incompleta de la nostra literatura i, a més, ens priva de gaudir de moltes obres
fascinants.

Larticle de Jaume Almirall «Les versions catalanes de la Vita Aesopi»
ens apropa a una altra vessant de la influéncia classica, la traduccid i la difusic
d’obres pertanyents a la literatura antiga popular; en aquest cas, les faules i la
Vita d’Isop. Aquest llibre fou un dels classics més llegits perque, traduit a mol-
tes llengiies europees, des de molt aviat la impremta en feu una gran difusic en
virtut del seu contingut moralitzant i del fet d’expressar un gust de taranna
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popular. El treball d’Almirall s’ocupa del procés d’incorporacié a la llengua
catalana del corpus isopic, especialment la Vita—una obra popular anonima,
especie de biografia novel-lada i molt intervinguda per diverses mans ja en
Pantiguitat—, aixi com de les reedicions successives. En primer lloc, se’ns in-
forma de la tradicié textual d’aquest corpus, donat a conéixer per humanistes
com Mdximos Planudes, Lorenzo Valla i Rinuccio Aretino, aquest #ltim res-
ponsable de ledicic princeps del text grec (1480), edicid que fou precedida per
les traduccions llatines de Valla (1438) i del mateix Rinuccio (1474).

Pero Pedicic més difosa fou el recull de Heinrich Steinhowel, que aplega-
va les faules i la Vita, publicat a Ulm el 1476 o 1477, en traduccié llatina i ale-
manya acompanyada de dos-cents gravats. La primera traduccié catalana,
obra de Joan Carles Amorés, no apareix fins al 1550 i sembla dependre de les
primeres castellanes (Saragossa, 1482 1 1489, i Tolosa, 1488) que, al seu torn,
depenen de Steinhéwel. La traduccié d’Amords fou el model de totes les cata-
lanes posteriors, per bé que no es manté sempre igual i experimenta successives
recreacions de certs passatges. Per estudiar algunes d’aquestes variacions, Al-
mirall presenta en un apendix diferents fragments de la Vida d’Isop en la ver-
516 alemanya de Steinhowel (1476-1477), de les castellanes editades a Tolosa
(1488) 1 a Saragossa (1489) i de la catalana, sense nom de traductor, publicada
a Barcelona (1885). L’article d’Almirall ve acompanyat d’una llista de les edi-
cions catalanes de la Vita, aixi com de les principals castellanes i de les fetes pels
humanistes renaixentistes, i també d’una acurada bibliografia d’estudis sobre
els editors, els impressors 1 els llibreters d’aquesta obra, que sempre s’ha anat
publicant acompanyada d’il-lustracions.

Eltreball d’Alejandro Corolen «Notes sobre la difusio dels textos classics
a la Catalunya del Sis-cents» esta construit en dues parts: d’una banda, ens
ofereix un panorama general de la recepcio, en llengua original i en traduccio,
de la literatura grega i llatina a Catalunya entre els anys 1573 11699, i de l’al-
tra, d’una manera més concreta, s’atura a comentar la técnica emprada per
Francesc Fontanella en la seva traduccid al catala d’uns quants versos d’Ovi-
di. Corolen remarca que no ens ha arribat gaire material per il-lustrar la difu-
516 dels antors classics a la Catalunya del Sis-cents i que ens movem en un
camp ple d’incerteses i de conjectures. Pero, malgrat tot, val la pena tractar
d’esbrinar quins foren els antors antics més llegits en aquell moment. Hem de
tenir en compte que, després de la traduccio de les Metamortosis d’Ovidi feta
per Francesc Alegre (ca. 1450 - ca. 1510) i publicada a Barcelona el 1494, 1 ex-
ceptuant-ne les traduccions catalanes d’Isop a les quals es refereix Particle de
Jaume Almirall, no tenim cap edicio d’una traduccié catalana d’un text classic
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fins al segle x1x. Cal pensar, doncs, que a partir del 1500 els autors classics cir-
cularen a Catalunya en versio original llatina o grega, en traduccions castella-
nes impreses o en versions manuscrites, tant en castella com en catala, de ma-
nera que constitueixen, en conjunt, un material molt lligat a ensenyament.

Pero Paccés a totes aquestes traduccions és una tasca dificil perque, en no
ser obres de creacid, no han despertat I'interés ni dels estudiosos de les literatu-
res catalana i castellana ni dels de la literatura llatina impresa de I’época. I,
d’aquesta manera, hi ha traduccions que s’han perdut i d’altres que s’han con-
servat en copies uniques en biblioteques o arxius locals. Coroleu recull noticies
de traduccions perdudes del Somniun Scipionis i del llibre 11 de les Epistolae
familiares de Cicerd, aixi com de les obres de Virgili, i remarca que a Catalu-
nya durant el segle xvir els estudis classics i tota lactivitat intel-lectual en ge-
neral acusen les vicissituds socials i politiques d’aquell moment. Aixi, la llista
d’edicions que aplega lapéndix al final de article reflecteix una produccié
designal: hi son presents Cicero, Virgili i Terenci, pero hi manquen edicions
d’historiografia romana, a més de Séneca i del teatre grec, tot i que Euripides
fou un dels autors prescrits en els estudis universitaris barcelonins de finals del
segle xVI.

La constatacié que les traduccions dels classics estaven relacionades amb
Pensenyament permet a Corolen descrinre com es desenvolupava el cursus de
Paprenentatge de la llengua llatina, que en les institucions més prestigioses,
sovint controlades per jesuites, comengava als sis o set anys, i ens fa saber tam-
bé quins eren els autors i els llibres emprats en cada nivell. Sembla que Cicero,
Terenci, Virgili i Marcial foren els autors més difosos durant el segle xvir i, pel
que fa als instruments que ajudaven a entendre’ls, trobem el Diccionari llati-
catala de Pere Torra, els reculls lexicografics de Joan Lacavalleria i els manu-
als de sintaxi d’Antonio de Nebrija i de Joan Torrella.

Per acabar aquesta descripcio panoramica amb un exemple concret, Co-
rolen analitza la traduccid feta per Francesc Fontanella d’un parell de versos
de les Metamorfosis d’Ovidi i de Pelegia 1x del llibre primer dels Amores
d’aquest mateix autor, bo i subratllant que és «[’inica versio catalana d’un
escriptor classic redactada al s. xviI que se’ns ha conservat». Per a Corolen, les
traduccions d’Owvidi demostren la familiaritat de Fontanella amb els autors
classics, una familiaritat que pot ser el resultat de la practica escolar i que es
deixa sentir també en les seves propies composicions poetiques.

Precisament, Eulalia Miralles, en la seva contribucié «Una nota sobre
Ausoni en el Barroc (amb una coda sobre géneres poétics)», agafa el fil del que
suggeria Coroleu al final del seu article i analitza amb deteniment algunes
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composicions de Francesc Fontanella. Aquesta analisi li permet deduir que
Pautor tenia coneixement del poema d’Ausoni anomenat Mosella. Aixi ma-
teix, Miralles s’ocupa de determinar com empra Fontanella els termes 1dil-lj,
egloga i elegia per definir els seus poemes. El comentari se centra en un conjunt
de poesies compostes per Fontanella quan tenia entre vint 1 vint-i-cinc anys,
moment en queé podem suposar que encara li era propera la freqiientacio d’an-
tors llatins propia de la seva etapa d’estudiant. Aquest grup de poesies fa refe-
réncia a un viatge que els germans Josep i1 Francesc Fontanella realitzaren a
Miinster en missic diplomatica, entre els anys 1643 i 1645, i que els dugué
a navegar pel rius Loira 1 Mosa. En el poema « Coronats de llarga boga», que
evoca les peripecies de la comitiva per aquest darrer riu, Miralles detecta res-
sons de lobra que narra un viatge del poeta llati Ausoni per un altre riu, el
Mosel-la, una composicio que traspua la voluntat politica d’alabar la pan i la
cwvilitzacié romanes.

Elpoeta barceloni no volia seguir al peu de la lletra el seu possible model,
suposa Miralles, siné que aquest era un referent «felicment present en la me-
moria», fruit de les seves lectures i de la seva formacio. I és que les poesies de
Fontanella que conformen el Cicle de Miinster, encara que narren un viatge
amb finalitat politica, ho fan des d’una perspectiva personal, amb un to satiric
i burlesc, sense grandilogiiéncia, com evidencia I’iis, no de I’hexametre dactilic
del poema llati, sin6 d’un metre més planer com és el romang heptasil-labic.
Pero, de la mateixa manera que Ausoni descrivia el paisatge del pais que tra-
vessa el Mosella, Fontanella es fixa en els paratges de la ribera del Mosa, i en
la descripcio del riu ambdds autors fan servir els mateixos topics sobre les ai-
giies verdes i cristal-lines 1 el silenci que s’hi respira. També el petit cataleg de
peixos (v. 25-32) remet al més famds de la Mosella d’Ausonz, aixi com altres
aparicions de sirenes i del trident de Neptii.

Quant al génere literari, en el segle xv1 i la primera meitat del xvi1, les
edicions d’Ausoni —un autor molt valorat a I’¢poca— catalogaven la Mo-
sella entre els idil-lis més destacats, i aixo dona peuw a Miralles per justificar
la presencia d’aquest mot en una altra composicié de Fontanella, «Era del dia
aquella edat primera». A més, lestudiosa tracta de dilucidar per que el poeta
qualifica aquest poema d’idil-li mentre que d’altres reben, amb valors dife-
renciats, els noms d’eglogues o elegies. L’explicacié remetria, d’una banda,
a possibles reminiscéncies, directes o indirectes, dels poemes de Teocrit i de
Virgil, i de altra, a I’época de composicio, més o menys propera, als poe-
mes del Cicle de Miinster, aixi com a la teoritzacié retorica dels critics lite-
raris del Barroc.
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En una linia similar, Pep Valsalobre, en «Les versions glossades de les
Heroides ovidianes a I’edat moderna», ens presenta lactivitat literaria des-
plegada durant el segle xviir per Agusti Eura, amb lobjectin de recuperar «el
prestigi de la llengua catalana per al conreu de la literatura culta». Amb
aquesta intencio, Eura va redactar una art poetica, el Tractat de la poesia ca-
talana —inacabat—, i compongué moltes poesies religioses i un llarg poema
sobre Montserrat, que el portaren a gaudir d’un gran renom —al costat de
Vicent Garcia i Francesc Fontanella al tombant del segle xviir i durant el xix.
Va escrinre també poemes en castella 1 un en llati, aixi com versions catalanes
amplificades, en vers, de la primera Lamentacié de Jeremies i de tres Heroides
d’Ovidi. La poesia d’Eura és de filiacié barroca, i la seva reivindicacid de I’iis
del catala en ambit literari religics representava per a ell la maxima dignifi-
cacié que es podia atorgar a la llengua.

Pel que fa a les versions parafrastiques dels tres poemes d’Ovidi (la lletra
de Safo a Fao, la de Medea a Jason i la de Fil-lis a Demofont), per més que son
obres de joventut i responen a una moda del moment, s’inscrinen, sens dubte,
en aquest afany de provar que el catala és una llengua de cultura, car, com
Eura mateix diu, les ha traduides per «provocar ab estes poesies a les catalanes
muses a inseguir lo ttil dels assumptes, elevar Pestil i subtilisar agudesa, com
també per servir els amics que, volent llegir algunes d’estes poesies, no podia
servir-los per no tenir-les». En les seves respectives histories de la literatura
catalana, Jordi Rubic i Antoni Comas esmentaren les traduccions d’Eura de
Pepistola de Safo a Fad i de la de Fil-lis a Demofont, pero cap dels dos coneixia
la versié de la carta de Medea, tampoc citada per altres estudiosos posteriors.
Valsalobre observa que autoria de les tres obres no ha estat sempre atribuida
amb conviccid al nostre poeta, i per escatir-ho d’una manera més concloent ens
presenta una analisi detallada de cada una d’aquestes versions.

La de la lletra de Safo és atribuida a Eura per un dels manuscrits que la
conserven i no suscita cap mena de dubte. El poeta trasllada cada distic llati a
una «lira catalana» 1 aixi els 220 versos d’Owvidi passen a ser desenvolupats en
630 versos catalans, conformant aixi una composicioé que Jordi Rubié no valo-
rava gaire, pero que agradava for¢a més a Antoni Comas, que va editar-la.
La versio de la carta de Medea a Jason parafraseja els 215 versos d’Ovidi en
582 versos disposats en sextets-lira, iguals als emprats en la versio de la carta
de Safo, i fou atribuida a Eura per Valsalobre mateix en la seva tesi doctoral,
basant-se en criteris métrics 1 estilistics i en el fet que és una copia antografa
que figura anonimament en el manuscrit de la Reial Académia de Bones Lle-
tres de Barcelona. La tercera versio, la de la carta de Fil-lis a Demofont, s’ha
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conservat en un vinic manuscrit, el 1577 de la Biblioteca de Catalunya, en qué
apareix sense nom d’autor. La forma estrofica, el sextet-lira, coincideix amb la
de les altres dues versions, encara que la formulacié meétrica i la rima son una
mica diferents. L’autor desenvolupa els 150 versos d’Ovidi en 444 versos cata-
lans i el manuscrit disposa el text llati en una columna a esquerra i el text ca-
tala en una columna a la dreta. Tant Rubio com Comas insinuaren que fos
Eura Pautor d’aquesta versid, autoria que Valsalobre confirma per la gran si-
militud amb les altres dues versions, malgrat que una anotacio trobada a I’Ar-
xiu de la Reial Académia de Bones Lletres atribueixi, segurament per error,
aquesta obra al canonge i academic Pan Ignasi de Dalmases, contemporani
d’Agusti Eura.

En la part final del treball, Valsalobre presenta 'analisi d’alguns exem-
ples sobre la mecanica d’aquestes parafrasis, que en general resten fidels al rext
d’Ovidi, malgrat que Pamplifiguen amb sinonimies, jocs de paraules, metafo-
res 1 al-legories. Alguna vegada el traductor hi afegeix alguna imatge i unes
altres pot apartar-se de loriginal per oferir-nos una visié més moralitzant,
com en el cas dels amors de Safo, que ens presenta rebaixant-ne el to dels con-
tinguts erotics. Eltreball de Valsalobre reafirma l'atribucié definitiva a Agus-
ti Eura de la traduccié de les tres Heroides que, tot i pertanyer a una etapa de
formacié del poeta, contribueixen a mostrar el seu coneixement dels classics i
la seva ferma creenca en la necessitat de fomentar el catala com a llengua de
cultura.

La contribucié de Maria Paredes « Tragedies neoclassiques de tema roma:
una aproximacio» presenta un panorama de les interpretacions que la critica i
la literatura neoclassica feren del genere literari tingut, possiblement, com a
més prestigios: la tragedia. L’antora ens informa com al segle xviii, a tot Euro-
pa, la tragedia es converteix en un instrument per restanrar des de ’escenari la
dignitat de la cultura. Les preceptives neoclassiqgues conjugaven el seguiment
de la tradicié grecollatina i Paplicacié del criteri de racionalitat amb les exi-
gencies d’un public que es volia ampli —per tal que pogués beneficiar-se de
Peducacié vebiculada a través de I’escena. D’aquesta manera, la tragédia es-
devingué Pinstrument escollit per articular la reforma social que propugnava
la rac il-lustrada i s’encunya el concepte d’utilitat poética per referir-se a la
funcio educativa i moral atribuida a aquest genere teatral. En les trageédies
escrites pels antors il-lustrats abunden personatges i mites de ’antiga Grécia,
també de la historia més o menys llegendaria de Roma, pero a la segona mei-
tat del segle xvii1, alguns critics i escriptors, entre els quals hi havia Francois
Marmontel i Denis Diderot, proposaren com a innovacio que els personatges
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tragics no fossin obligatoriament reis ni herois. No obstant aixo, qui dona un
veritable impuls per a la renovacio del génere tragic fou Lessing, que en de-
fensa el caracter metafisic i la capacitat de fer reflexionar els homes sobre la
propia naturalesa i la fatalitat.

Un cop fixat aquest marc general, l'estudi de Paredes se centra a comen-
tar les obres que tracten temes romans i esmenta 'angment d’interes per 'an-
tiguitat classica que desvetlla el descobriment de les ciutats de Pompeia i Her-
cula. Les referencies a Roma serviren per establir comparacions entre els fets
antics i els contemporanis: la ideologia republicana fou vista com un prece-
dent de la revolucionaria i se cerca inspiracié en les institucions romanes per
crear-ne de noves. Els autors més valorats foren Tacit i Titus Livi, 1 els perso-
natges que apareixen en les seves histories es convertiren en protagonistes de
moltes intrigues tragiques: a Franga, Italia, Alemanya i Anglaterra, les figures
de Brutus, Horaci Cocles, Lucrécia, Tarquini, Octavia, etc., foren recreades
per il-lustres dramaturgs i per altres de menys famosos. A Espanya, les prime-
res tragedies neoclassiques foren traduccions d’obres estrangeres destinades a
ser representades a la cort. I no fou fins després de la polemica suscitada el
1738 per l'obra de Du Perron Extrait de plusieurs pieces du théitre espagnol,
avec ses réflexions, en qué es parlava de la incapacitat historica dels espanyols
per compondre tragedies classicistes, que Agustin de Montiano va escriure
dues tragedies, Virginia 1 Atatlfo (d’altra banda, mai representades). Encara
que altres antors com Nicolds Fernandez de Moratin, Ignacio Lopez de Ayala
i José Cadalso van escriure trageédies, cal destacar que continuaren sent abun-
doses les traduccions d’antors francesos, com Voltaire, i italians, com Alfieri i
Metastasto.

Pel que fa al nostre ambit, la produccio teatral del segle xviir acusa el des-
credit del catala com a llengua de cultura i aixo explica que Pvinic teatre culte
es produis i es representés al Rosselld —sota domini frances des del 1659— i a
Menorca —sota domini britanic des del 1713. Aixi, ens han quedat algunes
traduccions del frances i de italia al catala, algunes pastorals rosselloneses i les
trageédies de Joan Ramis i, ja a finals de segle, les obres teatrals traduides per
Viceng Alberti i per Antoni Febrer i Cardona. Malgrat aquest panorama pre-
cari, Paredes ens dona noticia d’algunes tragédies presents en 'ambit catala.
Al Rossello, a la segona meitat del segle xviii, trobem, escrites en catala, trage-
dies de tema religios d’estructura neoclassica i algunes traduccions d’obres
franceses, entre les quals La mort de Cesar de Voltaire. A Mallorca, Joan de
Salas i Cotoner va escriure el drama Marc Antoni, avui perdut; a Menorca, les
influencies anglesa i francesa dominen les activitats culturals. Pero pocs anys
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després que els francesos abandonessin I'illa, Joan Ramis va escriure la trage-
dia Lucrecia i, més endavant, el drama Arminda i la tragicomeédia Rosaura o
el més constant amor, per mostrar la valua del catala com a llengua de cultu-
ra, per més que no sabem si aquestes obres arribaren a ser representades. En
les decades segiients, Viceng Alberti i Antoni Febrer i Cardona traduiren ca-
dascun diverses tragedies, algunes d’ambientades en 'antiguitat classica, d’al-
tres de tema biblic. De manera que Lucrecia de Ramis, que treu inspiracio de
Livii dels Fasti d’Owvidi, és ’iinica tragedia creada en catala que fins ara s’ha
conservat.

Eltreball de Francesc Montero « Catalunya és Grecia? La desmitificacio de
Pheréncia classica a El meravell6s desembarc dels grecs a Empuries (1925),
de Manuel Brunet» comenta una obra que valora els classics d’una manera
completament diferent, com a conseqiiéncia d’una reaccid als postulats del pri-
mer Noucentisme. Manuel Brunet, nascut a Vic any 1889, va ser un periodis-
ta professional de prestigi reconegut i va desenvolupar també una activitat li-
teraria, encara que menys intensa. De jove, encara al seminari, va escrinre
una biografia de Janme Balmes i també una petita obra, La Vestal Claudia,
guardonada al XII Certamen d’Olot de 1911. L’obra, que no s’ha conservat
sencera, recreava en una prosa tipicament noucentista el miracle de la vestal
que Ovidi narra a Fasti IV. Un altre conjunt de proses breus, Transforma-
cions, que explicaven 'origen metamorfic d’objectes com lamfora, la columna
salomonica, la garlanda, les cariatides i el corn de 'abundancia, va guanyar
un premi als Jocs Florals de Girona de 1911 i rebé elogis de la critica.

Aquestes obres, aixi com diferents articles publicats a La Veu de Catalu-
nya que defensaven clarament els principis i Iestética noucentistes, mostren
que Brunet intenta formar part d’aquest corrent. Pero la seva activitat litera-
ria va quedar interrompuda durant set anys i, en tornar a emprendre-la, diu
Montero, «trobem un autor que aposta per una nova estética, que defensa
clarament el punt de vista realista, i que finsitot posa en practica una parodia
de Pestetica classicitzant. On bi havia partit pres a favor del classicisme, tro-
barem ara una parodia del model». Aixi mateix, Montero observa que aquest
canvi cal relacionar-lo amb la polemica que sorgeix durant els anys vint sobre
la necessitat d’una renovacié dels principis estétics noucentistes, criticats per
ser massa elitistes i haver produit una escissié entre literatura i piblic. Per a
alguns critics, escriptors i editors calia que la creacid literaria reflectis proble-
mes de la realitat concreta i no motius idealitzats d’un passat intemporal, i
per aixo es considerava necessaria la revitalitzacio de la prosa i del génere
narratiu.
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El meravellés desembarc dels grecs a Empuries fou publicat 'any 1925
per Edicions Diana, una editorial que es volia capdavantera en aquest projec-
te de recuperacio del piblic i que es mostrava a favor d’una narrativa sobria i
sense retoriques. En el seu relat, Brunet recrea d’una manera senzilla i natural
com devia produir-se aquesta arribada dels grecs: uns mariners d’una embar-
cacio comercial que arriben a la costa per casualitat i comencen a introduir-hi
els seus productes, al mateix temps que s’inicia un idil-li entre una indigena 1
un estranger, sense intervencio dels déus. La critica del moment I’elogia, preci-
sament pel seu to llenger i parodic, vist com una reaccié contra la retorica nou-
centista i com un rebuig a la interpretacio idealitzant dels lligams que Catalu-
nya, especialment P’Emporda, mantenia amb Grécia; interpretacid que s’havia
anat afermant amb les successives troballes arqueologiques de les excavacions
d’Empiiries. Montero destaca que Manuel Brunet, amb aquesta versié humo-
ristica d’un tema vist com a fundacional, contribui tant en el fons com en la
forma a la renovacié de les concepcions literaries del sew moment i a 'acosta-
ment entre escriptors i piblic.

La lectura de tots aquests treballs, que en principi semblen tenir uns refe-
rents allunyats, permet malgrat tot extreure’n clarament algunes conclusions.
En primer lloc, que la influéncia dels classics es manifesta no sols en la literatu-
ra culta, sind també en la popular, com ho demostren les nombroses edicions
dels anomenats Isopets, les traduccions catalanes de la Vita Aesopi, durant els
segles xvi, xvir, xviir i xix. El relat de les vicissituds d’Isop, sens dubte, contri-
bui a difondre un model d’antiberoi pobre, esclau i lleig, pero admirable pel
seu enginy; personatge que pot ser connectat a una llarga llista de figures d’ori-
gen ben antici de llarga tradicio: tricksters, filosofs cinics, criats de la comeédia
grega i llatina, de la comeédia de Shakespeare, de la Commedia dell’Arte, pica-
ros de la novel-la, etc. D’altra banda, la constatacié que en 'ambit catala Pes-
tudi dels autors classics, com succeeix arreu, acompli essencialment una tasca
educativa, pero també I’evidencia que alguns escriptors, sobretot a partir del
segle xviii, el consideraren un cami per donar profunditat i prestigi al catala
com a llengua de cultura, mitjancant reminiscencies estilistiques, literaries,
d’adaptacio de generes, 0 a través de lapropiacio que una traduccio significa.

Seguint un metode invers, pero amb la mateixa intencio de conferir pres-
t1gi, aquesta vegada a personatges historics de la reialesa, diversos autors
de segles diferents compongueren poemes epics en llati sobre la vida i els fets de
Jaume I, adaptant la versié original escrita en catala. La llengna llatina era
Pinstrument idoni per garantir la difusio a totes les corts europees de la figura
d’un rei tingut com un heroi excepcional i que, en conseqiiéncia, enaltia les
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imatges dels seus descendents: la imitacié de models classics incloia en aquests
casos una finalitat politica. Finalment, hem de recordar que molt temps des-
prés, a comengament del segle xx, I’horitzo dels classics i la imatge de Greécia i
de Roma es convertiren en una de les referéncies clau de 'ideari noucentista,
pero el component elitista que aixo comportava acaba generant rebuig en al-
guns cercles. Manuel Brunet se’n feu resso en el seu relat, en que els grecs son
presentats com a gent normal, una mica «murris i pocapenes», segons el critic
Josep Maria de Sagarra. Pero cal dir que fins i tot aquest afany per desmatifi-
car els grecs i les seves gestes t€ els seus antecedents classics: ja hem comentat la
gran popularitat de la figura antiberoica d’Isop i hem de recordar, aixi mateix,
que Tucidides comenga la seva obra historica narrant d’una manera raciona-
litzada el passat mitic dels grecs. Perqué interes per conéixer els grecs i els ro-
mans més enlla del mite i la idealitzacio constitueix, ja des dels temps antics 1
fins avui dia, un altre cami d’aproximacio a la cultura classica.

En defmztwa el recull que presentem ens fa veure que és dificil defugzr
els classics, perque, en les epoques que abasta lestudi, d’una manera més evi-
dent o més soterrada, existeixen referents grecs i romans imbricats a molts ni-
vells de la llengua i la literatura catalanes. Pero, per aixo precisament, perque
és dificil defugir-los i acostar-s’hi resulta clarificador —del que van ser ells i
del que hem estat i som nosaltres (o del que van fer ells i del que hem fet i fem
nosaltres)—, val la pena de perseverar en la recerca.

Montserrat JUFRESA
Societat Catalana d’Estudis Classics
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